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ayerlsche Landschaftsmaler
aufidem Weg in die Welt

Die Gale_r_ié-Wimmelr
in Miinchen

GHRISTINE RETTINGER/DORIS KETTNER

Ein Gebirge vor weilt-blauem Himmel, grine Wie-
sen, bluhende Sommerblumen, Madchen in Tracht, die
vertrdumt ins Land hinausblicken — dieses Bild ist uns

vertraut, es konnte aus der Imagebroschure fUr eine




Tourismusidylle im bayerischen Alpenvorland stammen,
Aber es ist die Kurzbeschreibung eines 1870 entstandenen
Gemaldes von Carl Spitzweg: ,Zwei Dirndl auf der Alm".
Die Landschafts- und auch die Genremalerei des 19. Jahr-
hunderts waren reich an Motiven aus der heimischen
Berg- und Bauernwelt und es stellt sich die Frage, ob
das Bild von Bayern, das sich — verstérkt durch die viel-
faltigen WerbemaRnahmen der Tourismusamter — bis
heute halt, urspriinglich nicht doch durch diese Ge-
malde, die vor allem am Ende des 19. Jahrhunderts ein
Exportschlager waren, in alle Welt transportiert wurde,

War der Kunsthandel bis zu Napoleons Zeiten
noch sehr den alten Verkaufsgepflogenheiten verhaftet,
so konnte er sich nach Beendigung der Wirtschaftskri-
se, die unter anderem durch die Kontinentalsperre und
die Verwustungen in den eroberten Landern verursacht
worden war, zu neuen Wegen aufmachen. Gerade waren
noch die skrupeltosen Handler durch das Land gezogen,
die von Napoleons Truppen beschlagnahmte Kunstwer-
ke sogleich weiterverkauften; schon begann die Zeit, in
der sich die Welt, der Handel und damit auch der Verkauf
von Kunst langsam, aber grundlegend veranderten.!

Das biedermeierliche Minchen war offen fir die
Kunst. Auch das Blrgertum, nicht wie bisher vor allem der
Adel, zeigte nun mehr und mehr Interesse an der Kunst,
Gemalde eroberten ihren Platz in den privaten Wohnzim-
mern und Salons. Damit einher geht die Veranderung der
Bildinhalte — und nebenbei bemerkt, auch der Bildgro-
Ren —, die heimische Landschaft erscheint als Motiv und
das Genrebild wird entdeckt. Das neue Klima fur die Kunst
ist nicht zuletzt an der Grindung des Kunstvereins durch
Kiinstler und Burger der Stadt MlUnchen in den Jahren
1823/24 erkennbar. Ab und zu adelte Kénig Ludwigl. den
Verein durch seinen Besuch, obwohl das Gezeigte wohl
nicht immer seinen gestrengen Mafstaben standhalten
konnte. Aber in der Summe schuf die Aufgeschlossenheit
fir die Kunst eine veranderte Situation, die auch fur den
Kunsthandel neue Chancen bereithielt.

1825, im Jahr der Thronbesteigung Ludwigs ., grin-
dete Johannes M. Hermann die ,J. M. Hermann'sche
Kunsthandlung’, die heute den Namen ,Galerie Wimmer”
tragt. Johannes M. Hermann, selbst Klnstler, verkaufte in
seinen Raumen eigene Werke und Lithografien von Ge-
malden ausgewahlter Kunstlerkollegen. Namenslisten sind
hierzu keine erhalten, aber Herrmann scheint ein gutes
Handchen bei der Auswahl gehabt zu haben, denn das
Geschaft florierte. Der Galerie war ein Lithografienver-
lag angeschlossen, der vor allem Reproduktionen von
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Paradestlicken aus dem Bestand der Munchner Pinako-
thek im Angebot hatte. Dieser Geschaftszweig war Uber-
aus erfolgreich. Fur die Serie ,Voyage pittoresque et
militaire dans la Russie en 1812" von Albrecht Adam {1786
bis 1862), den fur Bayern verheerenden Russlandfeldzug,
der noch in aller Gedachtnis war, garantierte ihm ein ko-
nigliches Dekret das Alleinvertriebsrecht. Das Geschaft
mit den Lithografien war ein wichtiges Standbein. Den
groflten Bestand der Galerie bildeten jedoch die Gemalde
sowie Glasmalereien und Zeichnungen von zeitgendssi-
schen Kunstlern. Verkauft wurde an Adelige, mehr oder
weniger beguterte Burger und vermdgende Sammler,
wobei sich der Kundenkreis aus Minchnern und Besu-
chern der Landeshauptstadt zusammensetzte, zumal
Munchen mehr und mehr zur festen Station far Kultur-
reisende wurde. Dennoch — der Kunsthandel dachte und
plante noch nicht international.

Die Malerei hatte sich in wenigen Jahrzehnten
vollig verandert. War sie am Ende des 18.Jahrhunderts
vom Stil des Barock und Klassizismus gepragt, so wagten
die Kunstler nun Neues: den Schritt in die Natur und zu
neuen Motiven. Den Anfang machte in Bayern der Maler
Johann Georg von Dillis (1759-1841). In Graf Rumford,
dem einflussreichen Staatsminister unter Kurfurst Karl
Theodor, fand Dillis einen groRen Férderer. Graf Rumford
beauftragte ihn mit der Anfertigung von Zeichnungen
und Aquarellen des gerade neu erschaffenen Englischen
Gartens. 1790 wurde Dillis mit dem Amt des ,Galerie-
inspektors” betraut. Studienreisen fuhrten ihn ins Ober-
land: ,Auf diesen Streifzigen gewann Dillis von der
Munchner Landschaft eine stoffliche Grundlage, die als-
bald von seinen Zeitgenossen mit tiefster Zustimmung
ausgebaut wurde: bis zu Spitzwegs herzerquickenden
Almenbildern haben alle Landschafter Munchens an der
kUnstlerischen Entdeckung des Gebirgslandes mit war-
mem, frohem Verstadndnis teilgenommen."”

Johann Georg von Dillis folgten Max Josef Wagen-
bauer (1775-1829), Johann Jakob Dornerd. J. (1775-1852),
Wilhelm von Kobell (1766-1853), dann Eduard Schleich
(1812-1874) und viele andere. Die Landschaftsmalerei
fand ihren Weg durch das ganze 19.Jahrhundert, wo-

bei sie sich anfangs, mehr oder weniger missachtet vom

58 Aufsilze

Kreis der akademischen Maler, erst ihre eigene Anhanger-
schaft suchen musste. Schlieflich kam ihr auch zugute,
dass es die Stadtbewohner immer mehr hinaus auf das
Land, an die Seen und ins Gebirge lockte. Die nun einset-
zende jahrliche Routine der ,Sommerfrische” veranderte
und idealisierte den Blick auf das Land und das Landleben.

Grolen Einfluss auf diese Entwicklung hatte Hein-
rich Burkel (1802-1869), der 1822 von Pirmasens nach
Minchen gekommen war. Seine Werke sind sicherlich mit
ausschlaggebend flr das Bild Bayerns in der Welt. Er ent-
deckte die bayerischen Berge, wo er einen Teil seiner Zeit
verbrachte, Seine Gemalde, in denen er die bayerische
Gebirgslandschaft, kombiniert mit fiktiven Szenen aus
dem landlichen Leben, festhielt, fanden sich schon bald
in den Ausstellungen der Kunstvereine vieler GroRRstadte
der deutschen Lander. 1837 legte seine Frau Johanna ein
Verzeichnis der verkauften Werke an, dem man einiger-
mafien vollstdndige Angaben entnehmen kann. So ist fur
das Jahr 1840 vermerkt, dass im Kunstverein Minchen
Werke von Heinrich Blrkel ausgestellt waren, die die
Kunsthandlung von J. M, Hermann 1839 und 1840 ge-
kauft hatte. Spater, nach der Ubergabe der Galerie an das
Ehepaar Wimmer im Jahr 1841, sind diese als Kaufer fur
eine ,Winterlandschaft”, ein ,Wirtshaus mit Guterwagen”,
eine ,Schmiede im Winter” und weitere Arbeiten vermerkt.

FUr den internationalen Markt wichtig wurde dann
ein Verkauf im Jahr 1839: Clamor Friedrich Hagedorn,
ein Freund Heinrich Burkels, vermittelte in seiner Rolle
als diplomatischer Vertreter Bayerns in den Vereinigten
Staaten zwei Bilder Burkels an S.B. Vanbryckel aus Phi-
ladelphia. Eine grofiere Anzahl von Gemalden aus der
Hand des Kinstlers folgte, die romisch-italienische und
vor allem bayerische Landschaften zeigen. Neben den
Kaufern aus den Vereinigten Staaten finden sich auch
Kontakte aus London und anderen Stadten Europas in
der Verkaufsliste — Burkel war sehr rasch international
gefragt.®

Die Kunsthandlung von J. M. Hermann war 1841,
wie erwahnt, an seine Tochter und den Schwiegersohn
Heinrich Wimmer Ubergegangen, die den Namen der
Galerie in ,Heinrich Wimmer'sche Hofkunsthandlung”
anderten. 1859 kaufte August Humplmayr das Geschaft,
der es bestens verstand, technische Neuerungen und




innovative Entwicklungen zu nutzen. Er war weltweit t3-
tig und grundete spater, durch den anhaltenden Erfolg
beflugelt, Filialen in London und New York.

Den groRen Umbruch in der Prasentation der Kunst
brachte die Gasbeleuchtung. Die Kerzen verschwanden
aus den Verkaufsraumen und machten einem nicht ru-
Renden, hellen, gut zu kontrollierenden Licht Platz, das
perfekt inszenierte Ausstellungen und Bildprasentationen
auch in den Abendstunden ermdglichte. In Mldnchen
wurde im Jahr 1850 die Gasbeleuchtung in den Stralen
eingefuhrt, Geschéafts- und Privatgebaude folgten. So
hatten die Kunstliebhaber in ihrem hauslichen Umfeld
nun die Moglichkeit, inre erworbenen Schatze besser ins
Licht zu setzen. Und diese Kreise wurden groRer, denn
der wirtschaftliche Aufschwung in den letzten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts erlaubte es verstarkt auch der
burgerlichen Schicht, sich der Kunst und dem Erwerb
von Kunstwerken — sei es aus Liebe zur Malerei, sei es zu
Reprasentationszwecken — zuzuwenden.?

Beschleunigt wurde diese Entwicklung nicht zu-
letzt durch die Weltausstellungen, die in den grofRen
europaischen Hauptstadten die Neuheiten aus dem bei-
nahe nicht zu Uberblickenden Spektrum von Technik,
Wissenschaft und Kunst prasentierten. Die immensen
Impulse, die diese Veranstaltungen in der Klnstlerschaft
und im Austausch des kunstlerischen Schaffens hervor-
riefen, sind nicht hoch genug einzuschatzen. So reisten
beispielsweise Carl Spitzweg und Eduard Schleich d. A.
1851 zusammen Uber Paris zur ersten Weltausstellung
nach London. Die Weltausstellungen waren vor allem als
Werbeplattformen und Prasentationsforen fUr die Kunst-
ler wichtig, denn die Besucherstrome waren enorm und
international.

1867 wurden in Paris zur Weltausstellung viele Ge-
malde aus dem Besitz der ,Galerie Wimmer & Co." ge-
zeigt, die ,zum grofRen Nutzen unserer Malerwelt ihren
Geschaftskreis immer weiter nach allen Weltgegenden
ausbreitet und allein flr sich einen groReren Umsatz hat
als der ganze Kunstverein®, wie Friedrich Precht Mitte
Februar 1867 in der ,Zeitschrift fOr Bildende Kunst” als
Korrespondent aus Mlnchen verlautbarte > Die Miinchner
Maler — und mit ihnen der Kunsthandler — konnten in
Paris einen Uberwaltigenden Erfolg verbuchen. Natur-
lich war dort nicht nur Landschafts- und Genremalerei
ausgestellt, denn die akademische Malerei behauptete
nach wie vor ihren Platz. Aber eben auch die Landschaf-
ter und die Genremaler waren prasent und machten die

bayerische Landschaft und Kultur in Uberzeugender Ma-
nier einem breiten Publikum bekannt.

Wohl ebenso wichtig war die Erste GroRe Inter-
nationale Kunstausstellung im Glaspalast am jetzigen
Alten Botanischen Garten in Mlnchen, die 1869 stattfand.
Uber 2000 Werke wurden dort gezeigt, weit Uber die
Halfte stammte von deutschen Kunstlern und davon
wiederum ein erheblicher Anteil von Malern aus Minchen
beziehungsweise Kiinstlern, die bayerische Landschaften
und landliche Genreszenen prasentierten. Das Verzeichnis
der ausgestellten Werke liest sich stellenweise wie ein
kleiner ReisefUhrer durch bayerische oder deutsche Lande
und die Signalwirkung dieser Prasentation bayerischer
Motive ging weit Uber die Landesgrenzen hinaus.® Da
entsprechende Unterlagen fehlen, lasst sich nicht mehr
feststellen, welche der Arbeiten Uber oder von der Galerie
Wimmer & Co. in die Glaspalastausstellung geschickt wor-
den waren. Auf jeden Fall zog die Galerie im gleichen Jahr
in das vornehmste Stadtviertel — in die Brienner Strafie,
nahe der Residenz. Die neue Nachbarschaft zahlte sich
aus. Sie stand fUr die hohe Qualitét der Galerie, die nun
ausschlieBlich mit Originalen auf Leinwand oder Papier
handelte. Erganzt wurde das Programm mit Kopien von
Kunstwerken, die auf Porzellan gemalt waren. Sie hatten
sich zu beliebten Mitbringseln der Kulturtouristen ent-
wickelt und waren auch fUr Kunstliebhaber erschwing-
lich, die sich keine Originalgemalde leisten konnten und
dennoch Reprasentatives suchten. In der ,Zeitschrift far
Bildende Kunst” vom 18. Juni 1869 liest sich das wie folgt:

.Endlich hat MUnchen gleich anderen groften Stadten

auch eine permanente Kunstausstellung. Die bekann-
te. Kunsthandlung von Heinrich Wimmer und Comp.
hat im fashionabelsten Stadtteil, am Wittelbacherplatz,
acht Sale mit trefflichem Oberlicht und durchweg kom-
fortable und elegante Ausstattung verstellen {sic!] lassen,
welche dem kunstliebenden Publikum gedffnet sind. Bei
den ausgedehnten Geschaften der genannten Handlung
wird es an raschem Wechsel der Ausstellungsobjekte, na-
mentlich wahrend der Reisesaison, nicht fehlen, welche
so zahlreiche Fremde nach Munchen fuhrt.”

August Humplmayr pflegte exzellente Kontakte
zu ,seinen” Kunstlern. Carl Spitzweg war einer von ih-
nen. Wie man dem eigenhandigen Verkaufsverzeichnis
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Spitzwegs entnehmen kann, erwarb der Kunsthandler bei
ihm ab 1864 kontinuierlich ganze Serien, um die Nach-
frage seiner Kundschaft befriedigen zu kénnen.®

Seit der Mitte des 19.Jahrhunderts hatte die
Dampflokomotive die Welt schon kleiner gemacht, die
Dampfschifffahrt brachte die Neue und die Alte Welt
einander naher und die Verkabelung der beiden Welten
Offnete ab 1866 revolutionar neue Kommunikationswege.
Waren aller Art, also auch Gemalde, waren nun einfa-
cher, schneller und sicherer zu transportieren. Aber nicht
nur die Kunst wurde mobiler, auch die Menschen selbst
und damit das Reisen. Aus der ,Grand Tour”, bis in das
19.Jahrhundert beinahe verpflichtend fur den Adel, war
mehr und mehr die Kulturreise fur Beguterte geworden.
Verstarkt kamen Kunstinteressierte aus der ganzen Welt in
die Metropolen und naturlich auch nach Bayern.

Neben dem heimischen, dem deutschen und euro-
paischen Kunstmarkt — hier vor allem London — wurden
die Vereinigten Staaten ein wichtiger Absatzmarkt. Das
neu entstandene GroRblrgertum an der Ostkuste lieR
sich auch von einem Einfuhrzoll von bis zu 30 Prozent
nicht abschrecken. Es hatte mit der Kunst aus dem alten
Europa zudem eine reprasentative und qualitatvolle Még-
lichkeit gefunden, sich und seine Familien an die Wurzeln
ihrer Herkunft zu erinnern. Auf den Sightseeingtouren
durch ,good old europe” entdeckt, kauften sie Kunst
nicht nur mit Begeisterung vor Ort, sondern auch nach
‘der Ruckkehr von der Reise.

Die Erfolgsgeschichte der Galerie Wimmer riss auch
nicht ab, als sie 1885 vom Vater auf den Sohn August
Humplmayr Uberging, wie die akribisch festgehaltenen
Verkdufe nach Ubersee belegen. Hierzu wurden Karteien
angelegt, die jedes verkaufte Werk mit einer Fotogra-
fie der Arbeit, dem Kunstler, dem Titel, dem Preis, dem
Kaufer und dem Wohnort des Kaufers vermerkten. Die
Kaufer finden sich von New York bis Los Angeles und
sogar in Australien. Das Verzeichnis zeigt aber auch, dass
es wenig Mut zur modernen Malerei der Zeit, dem Impres-
sionismus, gab. Gekauft wurden die traditionellen Bild-
werke. Zwar fallen in den Inventurkarten die Landschaften
mit Vieh von Friedrich Voltz ins Auge, aber reine Land-
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schaften sind selten. Die Piloty-Schule findet sich ebenso
wie neobarocke Bildwerke verschiedener Kunstler und
Metaphysisches von Gabriel von Max. Den Schwerpunkt
bilden Genrebilder: Werke von Franz von Defregger,
Felix Schlesinger und vielen anderen. Sie tragen das ide-
alisierte Bild des bauerlichen Bayerns (und Tirols) weiter
Uber den grofllen Teich. Aus den Unterlagen lasst sich
entnehmen, dass von 1870 bis 1900 Kunstwerke im Wert
von zwolf Millionen Dollar (heutiger Wert) in den aus-
landischen Markt, vor allem in die Vereinigten Staaten,
verkauft wurden. Die Gemalde lieR Humplmayr rick-
seitig mit dem englischsprachigen Stempel ,Gallery
Wimmer, Fine Art, Munich” versehen. So erreichen die
Galerie heute noch Anfragen zu einzelnen Gemalden,
die diesen Stempel tragen.

War es der Ruf MUnchens als Kunststadt oder war
es vielleicht doch die reiche Motivwelt des Alpenvor-
lands mit seiner Berg- und Bauernwelt, die nun auch
nordamerikanische Klnstler hierher lockte? Beispielhaft
ist hier Carl Marr (1858-1936), geboren in Milwaukee, zu
nennen. Er wurde 1893 Professor an der Kéniglichen
Akademie der Bildenden Kiinste in MUnchen, spater auch
ihr Direktor.® Oder Sion Longley Wenban (1848-1879),
geboren in Cincinnati, der seit den 188cer-Jahren in
Schleifheim bei Minchen lebte und in einem Schéfer-
wagen durch das Dachauer Hinterland zog, um vor Ort
in unzahligen Studien und (Kohle-)Zeichnungen seine
Eindriicke sogleich festzuhalten.©

Diese KuUnstler blieben sicherlich mit ihrer alten
Heimat verbunden und trugen mit ihren Werken, die zum
Teil wohl auch dorthin verbracht wurden, wiederum zum
Bild Bayerns in der Fremde bei. Nicht zuletzt werden sie
auch auf das besondere Klima der Kunststadt Mlinchen
aufmerksam gemacht haben, auf den ,freiheitlichen” Ruf
der Stadt, die den Klnstlern viele Freiheiten der Lebens-
gestaltung erlaubte — ein Aspekt, den man nicht auler
Acht lassen sollte.

Von den englischen Klnstlern ist in diesem Zusam-
menhang Edward Theodore Compton (1849-1921) zu
nennen, der sich als Bergmaler in den Alpenraum ver-
liebte und schlieBlich in Feldafing am Starnberger See
sesshaft wurde. Seine Werke sind bis heute, insbesondere
unter Bergsteigern auf dem Kontinent und bei Sammlern
in Grof3britannien, gefragt.




Mit Kronprinz Ludwig hatte Bayern am Anfang des
19. Jahrhunderts einen wichtigen Botschafter flr die
Kunst. Dies wurde auch in zahlreichen Artikeln in Zeitun-
gen, in Biichern und in den Bildmedien thematisiert und
hatte Uberregionale Wirkung.

Ein Zitat aus der Rede des Konigs anlasslich der
Grundsteinlegung der Neuen Pinakothek im Jahr 1846
wurde an vielen Stellen abgedruckt: ,Als Luxus darf die
Kunst nicht betrachtet werden, in allem dricke sie sich
aus, sie gehe Uber in's Leben, nur dann ist, was seyn
soll."!! Die Kunst war im Leben der breiteren Bevélkerung
angekommen. Aus den elitdren Adelskreisen heraus hatte
sie sich die Welt der stadtischen Grof3- und Kleinblrger
erobert und zog ihre Kreise immer weiter, Kinstler und
Reisende aus den deutschen Landern kamen nach Mun-
chen und bereicherten das Spektrum der Kinstler und
den Kunsthandel. Spater wurde Europa wichtig, vor allem
der Austausch mit Paris und London. Die Weltausstel-
lungen &ffneten die Fenster weiter — Uber den Ozean
hinweg. Und die Galeristen wuchsen mit. Sie gestalteten
geschickt ihr Angebot, pflegten Kontakt zu den Klnstlern
und nutzten beherzt neue Verkaufsmoglichkeiten. Das
Publikum wurde zunehmend internationaler, der Touris-
mus nahm zu und die Bilder der bayerischen Maler fan-
den ihren Weg in die Welt. Heute befinden sich zahlreiche
Gemalde von Minchner Malern in Museen und Privat-
sammlungen der USA, in England oder Frankreich. Dazu
zahlen Werke, die — einstmals von der Brienner StraRe
aus in die Welt geschickt — bis heute an ihrem damaligen
Bestimmungsort zu den Vorzeigestiicken gehdren. ™
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